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ΕΚΠΑΙ∆ΕΥΤΙΚΟ ΠΡΟΓΡΑΜΜΑ 
«Συνοµιλώντας µε τη Γκουέρνικα» 

 
 
 
Περίληψη 
 
Το Εκπαιδευτικό Πρόγραµµα: «Συνοµιλώντας µε τη Γκουέρνικα» απευθύνεται σε 
µαθητές Γ΄ Γυµνασίου και Α΄ Λυκείου και στόχο έχει οι µαθητές να: 
 
- Να γνωρίσουν ένα από τα σηµαντικότερα ίσως έργα του 20ου αιώνα και να 

εµβαθύνουν στους λόγους που οδήγησαν τον Πικάσο στην δηµιουργία του 
(ιστορικό-πολιτικό πλαίσιο της εποχής). 

 
- Να εκφράσουν την προσωπική τους αγωνία για κοινωνικά ή πολιτικά 

προβλήµατα της εποχής µας και να αποφασίσουν ένα δικό τους τρόπο 
διαµαρτυρίας, έκφρασης ή κοινωνικής δράσης. 
 

Πρόκειται για ένα σχέδιο εργασίας (Project) δύο εβδοµάδων που βοηθά τους µαθητές 
να επεξεργαστούν µε διαδοχικά βήµατα τον πίνακα και τα µηνύµατά του. 
Μπορεί να συνδεθεί µε Μαθήµατα του Αναλυτικού Προγράµµατος (Ιστορία, 
Εικαστικά, Γλώσσα, Κοινωνική Και Πολιτική Αγωγή, κα.), περιλαµβάνει ερωτήσεις, 
προτάσεις για δραστηριότητες, ανάλυση του έργου, λογοτεχνικά και άλλα κείµενα 
καθώς και κατάλογο διαδικτυακών τόπων. Πραγµατοποιείται σε δύο στάδια και 
αποτελεί χρήσιµο εργαλείο για τους εκπαιδευτικούς που θέλουν να προσεγγίσουν µε 
ένα εναλλακτικό τρόπο το έργο. 
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Το ΕΠ : «Συνοµιλώντας µε τη Γκουέρνικα» είναι ένα σχέδιο εργασίας (Project) δύο 
εβδοµάδων που περιλαµβάνει διαφορετικά στάδια υλοποίησης και βοηθά τους 
µαθητές να επεξεργαστούν µε διαδοχικά βήµατα τον πίνακα και τα µηνύµατά του. 
Απευθύνεται σε µαθητές Γ΄ Γυµνασίου και Α΄ Λυκείου, αυτό που κυρίως επιδιώκει 
είναι οι µαθητές να: 
 
- Να γνωρίσουν το σηµαντικότερο ίσως έργο του 20ου αιώνα και να 

κατανοήσουν- εµβαθύνουν στους λόγους (τις κοινωνικές και πολιτικές 
συνιστώσες) που οδήγησαν τον Πικάσο στην δηµιουργία του. 

 
- Να εκφράσουν την προσωπική τους αγωνία για κοινωνικά ή πολιτικά 

προβλήµατα της εποχής µας και να αποφασίσουν ένα δικό τους τρόπο 
διαµαρτυρίας, έκφρασης ή κοινωνικής δράσης 

 
Επιµέρους στόχοι 
- Να γνωρίσουν τα βασικά χαρακτηριστικά µοντέρνων τεχνοτροπιών (ιδιαίτερα του 

Κυβισµού, αλλά και του Σουρεαλισµού, του Εξπρεσιονισµού) και τα έργα των 
σηµαντικότερων εκπροσώπων τους  

- Να µπορούν να αναλύσουν ή να περιγράψουν ένα έργο βασιζόµενοι στα 
µορφοπλαστικά χαρακτηριστικά (σύνθεση- συµβολισµός) 

- Να αξιοποιούν την δηµιουργική τους φαντασία και να αυτενεργούν στα πλαίσια 
µιας σύγχρονης εικαστικής έκφρασης 

 
- Να προσδιορίζουν ένα συγκεκριµένο κοινωνικό ζήτηµα ή ένα πρόβληµα και να 

συνεργάζονται µε άλλους για να αποφασίσουν σχετικά µε µια κατάλληλη 
έκφραση που ενσωµατώνει τις απόψεις τους και ως άτοµα και ως πολίτες µιας 
κοινότητας. 

- Να εκφράζουν και να τεκµηριώνουν την άποψή τους 
- Να συµµετέχουν ενεργά ως µέλη µιας οµάδας στην ανάληψη αποφάσεων και 

τρόπων έκφρασης- δράσης 
 
 Η βιωµατική προσέγγιση του θέµατος θα δώσει δυνατότητες ενεργετικής εµπλοκής 
εκπαιδευτικών και µαθητών στη διεξαγωγή του προγράµµατος και όπως όλα τα 
προγράµµατα µακράς διάρκειας επιδιώκει την πολυεπίπεδη προσέγγιση του θέµατος 
(εδώ του εικαστικού έργου), την συναισθηµατική εµπλοκή των συµµετεχόντων και 
την προσωπική δηµιουργική δραστηριότητα Εξάλλου η εργασία σε οµάδες και η 
σύνδεση πνευµατικών εργασιών µε χειρωνακτικές βοηθάει στην ανάπτυξη της 
συνεργατικότητας, της δηµιουργικότητας παράλληλα µε την επίτευξη γνωστικών 
στόχων και την καλλιέργεια της κριτικής σκέψης. Ανταποκρίνεται στις προσωπικές 
ανάγκες των µαθητών µέσα από την επιλογή προσωπικών ερµηνειών, κρίσεων, 
απόψεων καθώς και τρόπων έκφρασης και δράσης.  
 



 4

Σύνδεση µε ΑΠΣ 
Η διασύνδεση µε το αναλυτικό πρόγραµµα και ιδιαίτερα µε το µάθηµα των 
Εικαστικών είναι προφανής1, ενώ µε το µάθηµα της Γλώσσας2 προκύπτει από τις 
δυνατότητες προφορικής και γραπτής έκφρασης που παρέχουν οι δραστηριότητες του 
προγράµµατος  και στην Ενότητα Ειρήνη και Πόλεµος όπου υπάρχει ερµηνευτικό 
κείµενο για τον πίνακα.   
∆ιασυνδέσεις µε το µάθηµα της Ιστορίας προκύπτουν µέσα από τα κεφάλαια που 
αφορούν θέµατα σχετικά µε το φασισµό-ναζισµό3 και τις Τέχνες του 20ου αιώνα 4 και  
µε την Κοινωνική Και Πολιτική Αγωγή στην Ενότητα Κοινωνικά Προβλήµατα5  
 
 
Προτείνεται έρευνα σε : βιβλιοθήκες, εφηµερίδες, ∆ιαδίκτυο 
 
 
Επεξεργασία 

Ο Πικάσο6 γνώρισε τους δυο µεγάλους πολέµους που έγιναν στην Ευρώπη, τον Α' 
Παγκόσµιο (1914-1918) και τον Β' Παγκόσµιο πόλεµο (1939-1945) και τις συµφορές 
που προξένησαν στην ανθρωπότητα . Γνώρισε το σκληρό πρόσωπο του ανθρώπου, τη 
βία από άνθρωπο σε άνθρωπο. Η Ισπανία από το 1936 ως το 1939 βίωνε ένα φοβερό 
εµφύλιο πόλεµο: ο δικτάτορας Φράγκο αντιµέτωπος µε το δηµοκρατικό λαό. Ο 
Πικάσο, από την πρώτη στιγµή, στράφηκε εναντίον του φασισµού και υποστήριξε τις 
ελευθερίες του λαού. Το 1937 συγκλονίστηκε όταν έµαθε ότι η πόλη Γκουέρνικα 
βοµβαρδίστηκε από το στρατηγό Φράγκο. Χιλιάδες άνθρωποι σκοτώθηκαν και η 
πόλη καταστράφηκε. Ο Πικάσο εµπνεύστηκε από αυτό το αληθινό γεγονός και 
θέλησε να διαµαρτυρηθεί ενάντια σ' όλους τους πολέµους. Ζωγράφισε την 
Γκουέρνικα, µια µεγάλη τοιχογραφία (3,5Χ7,8 µέτρα) µόλις σε 5-6 εβδοµάδες, για να 
την παρουσιάσει στη ∆ιεθνή Έκθεση των Παρισίων το 1937, ενάµιση µήνα µετά το 
βοµβαρδισµό της µικρής βασκικής πόλης.  

 
Το έργο φέρνει σε επαφή το µαθητή µε ένα πολιτισµό και µια χώρα που έζησε 

ανάλογες περιπέτειες µε τη δική µας, έναν αιµατηρό εµφύλιο πόλεµο, µια 
µακρόχρονη δικτατορία, ενώ µε µεγάλες θυσίες και οι δύο λαοί κατάφεραν σχεδόν 
ταυτόχρονα να επαναφέρουν στη χώρα τους τη δηµοκρατία  
 
1. Ο Πικάσο µε την Γκουέρνικα έδωσε το πιο αντιπολεµικό και αντιφασιστικό 
µήνυµα στην ιστορία της τέχνης και γενικότερα στην ιστορία του σύγχρονου κόσµου. 

                                                
1 Εικαστικά Γ΄ Γυµνασίου, σ. 10, 66-69 
2 Νεοελληνική Γλώσσα  Γ΄ Γυµνασίου, σ. 93-94, Βιβλίο Εκπαιδευτικού σ. 67-73 
3 Ιστορία Γ΄ βιβλίο ∆ασκάλου σ. 109-110 
4 Ιστορία Γ΄ βιβλίο ∆ασκάλου σ. 151 
5 Κοινωνική Και Πολιτική Αγωγή, σ. 46-49, και στο διαδίκτυο :  
 
6 Βιογραφικά για τον ζωγράφο και πληροφορίες για το έργο του υπάρχουν στους συνδέσµους που 
παραθέτουµε πιο κάτω 
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∆ιαβάζουµε το Πόλεµος και πόνος7.. (ή οποιοδήποτε άλλο σχετικό κείµενο) και 
έπειτα καταθέτουµε τις πρώτες µας σκέψεις. Εξετάζουµε την απόφασή του Πικάσο να 
χρησιµοποιήσει ένα έργο τέχνης (ο κοινωνικός ρόλος της Τέχνης) προκειµένου να 
διαµαρτυρηθεί για το βοµβαρδισµό της Γκουέρνικα:  

• Τι ήταν αυτό που τον επηρέασε ώστε να προβεί σε µια πολιτική ενέργεια;  
• Τι συνέβαινε στη ζωή του Πικάσο αυτή τη εποχή; 
• Ποια επίδραση έχει ασκήσει η προηγούµενη εργασία του, το Όνειρο και το 

Ψέµα Franco, στην απόφασή του να δηµιουργήσει τη Γκουέρνικα;  

Επισηµαίνουµε στους µαθητές ότι µόνο ερµηνείες ή υποθέσεις µπορούµε να κάνουµε, 
για τη σκέψη του Πικάσο, δεδοµένου ότι δεν είναι δυνατό να διαβαστεί το µυαλό 
ενός άλλου προσώπου (το πρόβληµα της ερµηνείας ενός εικαστικού έργου). Ζητάµε 
να δικαιολογήσουν τις υποθέσεις – ερµηνείες τους βασιζόµενοι στις πληροφορίες που 
θα συγκεντρώσουν από τα βιβλία , τον ιστοχώρο, καθώς επίσης και από αυτό που 
µπορεί να δουν στο ζωγραφικό έργο. 

 

2. Ζητήστε από τους µαθητές να παρατηρήσουν προσεκτικά τον πίνακα και να 
απαντήσουν στις ακόλουθες ερωτήσεις 

• Γιατί πιστεύετε ότι ο Πικάσο επέλεξε το χρώµα, τις γραµµές και τις µορφές 
που έκανε;  

• Πώς αυτά τα µορφοπλαστικά στοιχεία συµβάλλουν στη δύναµη του πολιτικού 
µηνύµατος;  

• Ποιες µορφές συµπεριέλαβε και πώς τις απεικόνισε;  
• Γιατί έκανε αυτές τις επιλογές, (παραδείγµατος χάριν, γιατί συµπεριέλαβε µια 

µητέρα και ένα παιδί; Ένα στρατιώτη που πεθαίνει ; ένα άλογο; ένα ταύρο;)  
• Ποια συµβολική σηµασία έχουν αυτές οι µορφές στον Πικάσο; (προσωπικά 

και πολιτικά) 

 

3. Κατόπιν συζητήστε πως ο Πικάσο πέτυχε να αποδώσει το θυµό-αγανάκτηση και τη 
θλίψη του για το βοµβαρδισµό της Γκουέρνικα.  

• Τι είπαν οι σύγχρονοι του Πικάσο για τη Γκουέρνικα; (απάντηση στο 
http://www.wikipedia.gr στο Γκουέρνικα -Ζωγραφική) 

                                                
7 Από το βιβλίο των Κένετ Φράνσες και Μήσαµ Τέρυ, Γνωριµία µε τη Ζωγραφική, εκδ. ∆ιάγραµµα, 
σελ. 8-9 βλ. πιο κάτω. Επιλέξαµε το συγκεκριµένο κείµενο ενδεικτικά . Υπάρχουν πολυάριθµα κείµενα 
αφιερωµένα στην Γκουέρνικα και τον Πικάσο που θα µπορούσαν να χρησιµοποιηθούν ως αφόρµιση- 
εισαγωγή.  



 6

• Τι είπε ο ίδιος ο Πικάσο για αυτόν τον πίνακα; ( Πηγές: ΒΗΜΑgazino: 22 
Απριλίου 2007 και Το Βήµα: 27 Απριλίου 2007)  

• Ποιες είναι οι δικές σας σκέψεις-συναισθήµατα για το έργο 

4. Ακριβώς όπως ο Πικάσο έφτιαξε την Γκουέρνικα σαν µια φωνή διαµαρτυρίας, να 
συζητήσετε µε τους µαθητές αν νιώθουν ότι για οποιεσδήποτε καταστάσεις πρέπει να 
ληφθούν πολιτικά µέτρα.  

• Ποιο κοινωνικό ζήτηµα εσείς αισθάνεται ότι σας απασχολεί και θα είχατε την 
ανάγκη να διαµαρτυρηθείτε έντονα για αυτό και γιατί; 

 

5. Ζητήστε από τους µαθητές να ερευνήσουν περαιτέρω το ζήτηµα που είναι 
σηµαντικό για αυτούς. Μετά από την έρευνά τους, µπορούν να συντάξουν µια 
δήλωση (Υπόµνηµα-θέση) γιατί επέλεξαν αυτό το ζήτηµα, πώς έχει επιπτώσεις σε 
αυτούς, ως άτοµα και ως πολίτες µιας κοινότητας8 

 
6. Ζητήστε να παρουσιάσουν την δήλωση(υπόµνηµα –θέση) στην τάξη και να 
συζητήσουν τους τρόπους µε τους οποίους µπορούν να εκφράσουν 
αποτελεσµατικότερα τις απόψεις τους (δηλ. µέσω επιστολών σε κυβερνητικούς 
φορείς ή τους κοινοτικούς ηγέτες , µέσω της εικαστικής τέχνης, της ποίησης, της 
µουσικής, του θεάτρου ή του χορού, µέσω του ακτιβισµού µέσω της δηµόσιας 
διαµαρτυρίας, µαζικών κινητοποιήσεων, δηµοσιεύσεις στον ηµερήσιο τύπο κτλ.) 

• Ποιο θέµα επιλέξατε να διαπραγµατευτείτε και γιατί 
• Τι είδους δράσεις επιλέξατε; 
• Σκεφτείτε τρόπους µε την οµάδα σας να τις υλοποιήσετε. 

 

7. Οµαδοποιούν τις δηλώσεις σε κατηγορίες, οργανώνονται σε οµάδες, επιλέγουν 
ποιο θέµα θα διαπραγµατευτούν και αποφασίζουν σε ένα συλλογικό τρόπο έκφρασης 
ή δράσης  

 

8. Ενώ οι µαθητές έχουν προγραµµατίσει ποια µορφή έκφρασης θα λάβει η άποψή 
τους, συζητάµε:  

• Ποιες σηµαντικές αποφάσεις έπρεπε να λάβουν;  
• Ποιες συγκρούσεις προέκυψαν στην οµάδα και πώς τις επίλυσαν;  

                                                
8 Σε πρώτο στάδιο κάθε παιδί µπορεί να εργαστεί µόνο του και κατόπιν να χωριστούν σε οµάδες  
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• Τι έκαναν εάν οι πολιτικές θέσεις τους ήταν αµφισβητούµενες; Εάν οι φίλοι ή 
η οικογένεια διαφώνησαν µε την άποψή τους;  

• Πώς συνδύασαν τα προσωπικά συναισθήµατά τους µε τις απόψεις ολόκληρης 
της οµάδας;  

• Πώς θα επαναδιαπραγµατευτούν το πρόγραµµά τους (επαναδιατυπώνουν µια 
επιστολή, επαναλαµβάνουν ένα σύνθηµα, επανασυνθέτουν ένα τραγούδι, 
σχεδιάζουν µια έκθεση ) για να καταστήσουν το µήνυµά τους πιο ισχυρό;  

 

10. Για να ολοκληρώσετε το πρόγραµµα, σχεδιάστε µια ηµέρα ακτιβισµού ή µια 
έκθεση στην οποία κάθε οµάδα θα εξηγεί και θα παρουσιάζει το ζήτηµα που επέλεξε 
για να διαµαρτυρηθεί ή να δηµοσιοποιήσει.9 

Το Παράρτηµα που ακολουθεί περιλαµβάνει ανάλυση του έργου, διάφορα κείµενα 
από βιβλία και εφηµερίδες που ο εκπαιδευτικός και οι µαθητές µπορούν να 
συµβουλευτούν, πίνακα µε σχετικές ιστοσελίδες καθώς και φύλλο εργασίας µε 
ερωτήσεις πολλαπλών επιλογών που δεν κουράζουν τους µαθητές  και 
ερωτηµατολόγιο  (για τον εκπαιδευτικό) για την αξιολόγηση του Εκπαιδευτικού 
Προγράµµατος 

                                                
9 Το πρόγραµµα (σε µια σύντοµη µορφή του) µπορεί να ολοκληρωθεί και στο στάδιο 3, µε µια 
εικαστικού περιεχοµένου δράση, πχ. την δηµιουργία ενός συλλογικού έργου όπου θα υπάρχει 1. ένα 
εικαστικό ζητούµενο. π.χ. κολάζ ( ασπρόµαυρων φωτογραφιών, κυβιστικών µορφών, κ.α.) , γκράφιτυ 
στο χώρο του σχολείου ή σε κάποιο σηµείο της πόλης , ή video- art µε µουσική και φωτογραφίες 
πολέµων, οδύνης και προσφυγιάς που δηµοσιεύτηκαν σε ταινίες , εφηµερίδες, και περιοδικά. πχ. και 2. 
ένα κεντρικό θέµα πόλεµος, φτώχεια, προσφυγιά, µετανάστες, οι πρόσφατες πυρκαγιές στην 
Πελοπόννησο, κ.α. 
Μπορεί επίσης να κλείσει µε την προβολή ταινιών µε αντιφασιστικό και αντιπολεµικό περιεχόµενο, 
π.χ. : 

1. Ψηλά τα χέρια Χίτλερ, Θανάσης Βέγγος Ελληνικός κινηµατογράφος 
2. Τι έκανες στον πόλεµο Θανάση, Ντίνος Κατσουρίδης 
3. Ο Μεγάλος ∆ικτάτωρ, Τσάπλιν  
4. Γκουέρνικα, Αλαίν Ρεναί 
5. Η ζωή είναι ωραία Μπενίνι , κ.α.  

Επιπέον µπορούν να ακούσουν αντιπολεµικά τραγούδια: πχ. 
Μ. Λοΐζος, Τραγούδια του δρόµου, Νέγρικα 
Μικρούτσικος, Τραγούδια της λευτεριάς 
Χατζηδάκις, Κύκλος µε την κιµωλία 
Λεοντής, Καπνισµένο τσουκάλι 
Η µπαλάντα του νεκρού στρατιώτη -Μilva 
How Many-Βοb Dyllan 
The unknown soldier-Doors 
Ιmagine-Lennon, κ.α. 
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ΠΑΡΑΡΤΗΜΑ 
 
 
Σελίδες στο διαδίκτυο 
 
Ελληνόγλωσσοι σύνδεσµοι 
1. http://www.peri-grafis.com/ergo.php?id=207  
περιέχει βιογραφικό και έργα του καλλιτέχνη 
2. http://web.auth.gr/virtualschool/1.3/youngs/art/Picasso/PICASSO_gouernica.html:  
η σελίδα του ΑΠΘ περιέχει ερωτήσεις και δραστηριότητες για τον πίνακα. 
3. http://politikokafeneio.com/mistes/index.htm  
Περιέχει αφιέρωµα στον Πικάσο , µε κείµενα του ίδίου και των: Ορέστη Κανέλλη, 
Οδυσσέα Ελύτης, Prerre Joly, Πωλ Ελυάρ, ο Απολλιναίρ, Αλέκου Κοντόπουλος, 
Γιάννη Χαΐνη, ο Ζωρζ Σαντούλ, κ.α. και τέλος πολλές φωτογραφίες από πίνακες του 
Picasso. 
4. http://www.sek-ist.gr/766/11.htm  
πληροφορίες για τα γεγονότα της εποχής, την καταστροφή της Γκουέρνικα και το 
κίνηµα των Βάσκων 
5. http://www.tf.auth.gr/teloglion/default.aspx?lang=el-GR&page=448  
Πληροφορίες για την Έκθεση Χαρακτικών Έργων µε τίτλο «Picasso, Suite 347», που 
θα παρουσιαστεί στο Τελλόγλειο Ίδρυµα Τεχνών Α.Π.Θ. από τις 25 Ιανουαρίου έως 
έως τις 16 Απριλίου 2008. Η σηµαντική αυτή συλλογή περιλαµβάνει 347 χαρακτικά 
που ο Πικάσο δηµιούργησε από τις 16 Μαρτίου µέχρι τις 5 Οκτωβρίου του 1968 και 
ανήκει στο Ίδρυµα Bancaja της Βαλένθια. Είναι µια από τις πέντε σειρές χαρακτικών 
(Epreuve d’ artiste), που κυκλοφορούν µε την υπογραφή, σε όλα τα χαρακτικά, του 
ίδιου του Πικάσο 
6. http://www.matia.gr/7/73/7304/7304_2_04.html  
Άρθρο της Αµαλίας Ηλιάδη  
7.http://www.clab.edc.uoc.gr/seminar/art/history/%CE%97%20%CE%A4%CE%AD
%CF%87%CE%BD%CE%B7/various/kivismos.htm και  
http://10gym-patras.ach.sch.gr/kybism.htm : άρθρα για τον κυβισµό  
 
Ξενόγλωσσοι σύνδεσµοι 
1. http://www.museoreinasofia.es/portada/portada.php? :  
Το Εθνικό Μουσείο Τέχνης Βασίλισσα Σοφία όπου εκτίθεται το έργο 
2. http://encarta.msn.com/media_461577405_761569324_-
1_1/Pablo_Ruiz_y_Picasso_Quick_Facts.html και http://el.wikipedia.org/  
περιέχουν βιογραφικό και πολλές πληροφορίες για τον καλλιτέχνη και το έργο του. 
3. http://www.museopicassomalaga.org/:  
Μουσείο Πικάσο –Μάλαγα περιέχει Online συλλογή µε πολλά έργα του Πικάσο 
4. http://www.insecula.com/salle/photo_MS01608.html  
Μουσείο Πικάσο στο Παρίσι  
5. http://www.picasso.com/ : Περιέχει κείµενα και έργα του Πικάσο 
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Βιβλία για τον Πικάσο στα ελληνικά  

• Ανρί Ζιντέλ, Πάµπλο Πικάσο, εκδ. Μεταίχµιο, 2004.  
• Άρθουρ Μίλερ, Αϊνστάιν, Πικάσο. Ο χώρος ο χρόνος και η οµορφιά, εκδ. 

Τραυλός, 2002. 
• Rodari Florian, Μια Κυριακή µε τον Πικάσο, εκδ. Άµµος Τίµοθυ Χίλτον (µφ. 

Ανδρέας Ρικάκης), Πικάσο, εκδ. Υποδοµή, 1982 
• Τίµοθυ Χίλτον (µφ. Ανδρέας Ρικάκης), Πικάσο, εκδ. Υποδοµή, 1982 
• Χέζλεγουντ Τζούλιετ, Γνωριµία µε τον Πικάσο, εκδ. Πατάκη 
• Γκερνίκα - Η βιογραφία ενός συµβόλου του 20ού αιώνα» Γκέις Βαν 

Χένσµπεργκεν (Μετάφραση: Άδωνις Σαµψών -Επιµέλεια: Γιώτα 
Καραγιάννη) Εκδόσεις «Μικρή Άρκτος 

 
Ανάλυση του έργου10 
 

Ο Πικάσο ολοκλήρωσε αυτό των µνηµειακών διαστάσεων πίνακα-τοιχογραφία 
µόλις σε 6 εβδοµάδες δουλεύοντας πυρετωδώς. Χρησιµοποίησε συµβολική γλώσσα 
για ν’ αποδώσει τα νοήµατα.  

Ο πίνακας αρχίζει από το δεύτερο επίπεδο αριστερά µε µια γυναίκα-µητέρα που 
κρατάει το νεκρό παιδί στην αγκαλιά της. Όλες οι φόρµες είναι τραβηγµένες προς τα 
κάτω, σα να επιδρούν πάνω τους οι νόµοι της βαρύτητας. Η µητέρα µε το παιδί έχει 
µισάνοιχτο το στόµα της. Μ’ αυτόν τον τρόπο ο Πικάσο παρουσιάζει τον πόνο να 
µοιάζει µε κραυγή. Έντονο στοιχείο που τονίζεται µε το τριγωνικό σχήµα της 
γλώσσας . Το στόµα της µητέρας θυµίζει το στόµα του αλόγου. 

Επάνω στο πρώτο επίπεδο απεικονίζεται ένας ταύρος. Ο ίδιος ο ζωγράφος είπε 
ότι ο ταύρος δεν είναι µόνο ο φασισµός, αλλά η βιαιότητα και το σκοτάδι. Όλες οι 
φιγούρες στρέφονται προς το µέρος του, αλλά αυτός κοιτάζει έξω από τα δρώµενα. 

∆ίπλα πάνω στο τραπέζι, ένα πουλί. Ο συµβολισµός των ψυχών που χάνονται. 
Λίγο χαµηλότερα στο πρώτο επίπεδο, κείτεται το διαµελισµένο σώµα του νεκρού 

πολεµιστή. Είναι η µοναδική ανδρική φιγούρα, γιατί όλο το δράµα παίζεται από 
γυναίκες. Η στάση που ο Πικάσο σχεδίασε τον πολεµιστή µε τα χέρια απλωµένα 
δεξιά και αριστερά θυµίζει Εσταυρωµένο. Ο νεκρός πολεµιστής, είναι συµβολική 
µορφή της θυσίας του Ισπανικού λαού.  

Στο κέντρο δεσπόζει η µορφή ενός αλόγου που πληγωµένο από λόγχη, 
χλιµιντρίζει από τον πόνο. Έχει τον κυρίαρχο ρόλο σ’ αυτόν τον πίνακα και 
συµβολίζει το ισπανικό λαό που απεγνωσµένα φωνάζει ζητώντας βοήθεια. Το σώµα 
του καλύπτεται από ένα είδος γραµµάτων και είναι γνωστό ότι σε προκαταρκτικό 
σχέδιο ο Π. χρησιµοποίησε εφηµερίδες. 

Πάνω από το κεφάλι του αλόγου κρέµεται µια ηλεκτρική λάµπα, που συµβολίζει 
ίσως το φως του σύγχρονου πολιτισµού (ή τη βόµβα;) και έρχεται σε αντίθεση µε τη 
λάµπα πετρελαίου που κρατά στο προτεταµένο χέρι της η γυναικεία µορφή που 
βγαίνει από το παράθυρο. Συµβολίζει ίσως το ρόλο της συνείδησης που έρχεται να 
                                                
10 Άλκης Χαραλαµπίδης η τέχνη του 20ου αιώνα τόµος 2, Θεσσαλονίκη 1993, σ. 185-189 
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φωτίσει αυτά που γίνονται τριγύρω ή κατά τον Χαραλαµπίδη πρόκειται για µια 
αλληγορία της Αλήθειας. 

Προς τα δεξιά του πίνακα απεικονίζονται άλλες δύο γυναικείες µορφές . Η πρώτη 
µε ανοιχτό διασκελισµό κατευθύνεται προς το κέντρο του πίνακα και η δεύτερη 
ψηλότερα υψώνει χέρια σε µια κραυγή αγωνίας  

 
Τα ηµίλευκα και λευκά τριγωνάκια εννοούν, ότι το κτίριο φλέγεται και εντείνουν 

την ένταση του πίνακα. 
Ο χώρος µέσα στον οποίο διαδραµατίζονται τα γεγονότα δεν είναι καθορισµένος. 

Όλα βρίσκονται σ’ ένα χώρο απροσδιόριστο, που µοιάζει µε εσωτερικό δωµατίου 
αλλά και εξωτερικό. Μπορεί να είναι µέρα ή και νύχτα  

Ο Πικάσο χρησιµοποίησε την τεχνοτροπία του κυβισµού,11 όπου µε τα έντονα 
γεωµετρικά σχήµατα, τον κατακερµατισµό των µορφών και τη µεγάλη αντίθεση 
φωτεινού – σκοτεινού, µπόρεσε να εκφράσει καλύτερα την αγωνία και τη φρίκη των 
ανθρώπων µπροστά σ’ αυτό το γεγονός. 

Τα σκούρα χρώµατα του έργου σε τόνους του µαύρου, του άσπρου και του 
γκρίζου, δεν δείχνουν τίποτε άλλο, παρά το φόβο που επικρατεί παντού. 

Πολλά από τα εικονογραφικά µοτίβα που συµπεριλαµβάνονται στον πίνακα ο 
καλλιτέχνης τα είχε επεξεργαστεί πιο πριν κυρίως σε σχέδια και χαρακτικά., πχ. ο 
ταύρος, η ταυροµαχία και η ιδέα του θανάτου αποτελούν θεµελιακό άξονα στο έργο 
του Π. Η Ισπανία εξάλλου είναι ίσως η µοναδική χώρα στην Ευρώπη που είναι 
εξοικειωµένη µε το θάνατο ως φυσικό θέαµα12  

Ο πίνακας απεικονίζει ένα ιστορικό γεγονός, τη στιγµή της έκρηξης, τις συνέπειες 
του βοµβαρδισµού, το θρήνο, την ανθρώπινη αγωνία και η µικρή πόλη της 
Γκουέρνικα γίνεται σύµβολο της καταδυνάστευσης ενός κόσµου ολόκληρου από τη 
ναζιστική θηριωδία. 
 

Πόλεµος και πόνος (Η Γκουέρνικα, από το βιβλίο των Κένετ Φράνσες και Μήσαµ 
Τέρυ, Γνωριµία µε τη Ζωγραφική, εκδ. ∆ιάγραµµα, σελ. 8-9) 

Η Γκουέρνικα δείχνει τα βάσανα και τις συµφορές του πολέµου. Μια γυναίκα 
κρατάει το νεκρό παιδί της στην αγκαλιά και κλαίει απελπισµένη. Ένα άλογο 
πισωπατάει σφαδάζοντας καθώς µια λόγχη του τρυπάει το κορµί. Ένας άνδρας πεθαίνει 
µε το σπασµένο σπαθί του στο χέρι. ∆εξιά, µια γυναίκα, που τα ρούχα της έχουν πάρει 

                                                
11 Περισσότερα για τον Αναλυτικό Κυβισµό του Πικάσο και του Μπράκ βλ στο άρθρο της Βάσω Κ. 
Ηλιάδη (Παιδoψυχολόγος-Ζωγράφος) «Πάµπλο Πικάσο, ο εκπατρισµένος ζωγράφος» 
http://www.archive.gr/modules.php?name=News&file=article&sid=175  
12 Η περιφρόνηση του ανθρώπου προς το θάνατο (Duende) βρίσκει την έκφρασή του στην ταυροµαχία 
(Corrida) την εθνική ισπανική φιέστα που συνδυάζει πλήθος συναισθηµάτων και συµβολισµών 
(Χαραλαµπίδης 1993: 188-189) 
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φωτιά, πέφτει από ένα σπίτι που καίγεται. Όλα φαίνονται τσακισµένα και 
παραµορφωµένα.  

Ο πίνακας ζωγραφίστηκε από τον Πάµπλο Πικάσο το 1937. Ο ζωγράφος ήταν 
εξαιρετικά ταραγµένος από τον εµφύλιο πόλεµο που σπάραζε την πατρίδα του, την 
Ισπανία. Μαθαίνοντας το βάρβαρο αεροπορικό βοµβαρδισµό της µικρής πόλης 
Γκουέρνικα, ένοιωσε φρίκη. Ο Πικάσο ζωγράφισε αυτό τον πίνακα για να δείξει πόσο 
απαίσιος και καταστροφικός είναι ο πόλεµος, και του ΄δωσε τ΄ όνοµα της πόλης. Η 
Γκουέρνικα είναι ένας πολύ µεγάλος πίνακας, µεγαλύτερος απ΄ τον τοίχο ενός 
συνηθισµένου δωµατίου.  

Αυτή η εικόνα δεν είναι πολύχρωµη. Έχει µόνο µαύρο, άσπρο και γκρίζο. Ίσως ο 
ζωγράφος θεώρησε ότι η οµορφιά των χρωµάτων δεν ταίριαζε σ΄ ένα τόσο τραγικό 
θέµα. ∆ε σου φαίνεται πως ακούς τους φοβερούς ήχους; Κραυγές, ουρλιαχτά, βογκητά. 
Μπορείς να δεις ότι τα περισσότερα ζώα και άνθρωποι έχουν ανοιχτό το στόµα σα να 
βγάζουν κραυγές πόνου. Ο ζωγράφος τα ΄κανε όλα να µοιάζουν κοµµατιασµένα, 
στραβωµένα κι άσχηµα.  

Τι αισθάνεσαι βλέποντας αυτές τις γραµµές και τα σχήµατα αραδιασµένα το ένα 
πάνω στ΄ άλλο;  

“Είµαι θυµωµένος”, “Είµαι πληγωµένος”: αυτές οι κουβέντες ίσως να λένε τα πιο 
έντονα συναισθήµατα που εκφράζει η εικόνα. Με ποιον τρόπο ο καλλιτέχνης µας 
µεταδίδει αυτά του τα συναισθήµατα; Άκουσες τους φοβερούς ήχους, είδες τα κοφτερά 
σχήµατα, τη ζωγραφιά χωρίς χρώµα. 

Κοίταξε τα πρόσωπα. Είναι µεγάλα άσπρα σχήµατα µε µάτια τροµαγµένα και 
στόµατα ανοιχτά σα να οδύρονται. Φαίνονται και τα δύο µάτια σε κάθε πρόσωπο, όπως 
κι αν είναι γυρισµένο. Τα µάτια είναι ορθάνοιχτα και στυλωµένα µε τρόµο, σα µάτια 
πεθαµένου. Στο πάνω µέρος της εικόνας κρέµεται µια γυµνή λάµπα ηλεκτρικού. Ρίχνει 
φως για να φανούν οι συµφορές του πολέµου. Οι αχτίνες σχηµατίζουν µυτερά δόντια. Ο 
ζωγράφος τις έκανε έτσι κοφτερές θέλοντας να µας αναστατώσει, να ερεθίσει τα νεύρα 
µας.  

Μ΄ αυτές και άλλες λεπτοµέρειες µπόρεσε ο Πικάσο να µας πει πως κάτι τροµερό 
έγινε σ΄ αυτή την πόλη. 

Έχεις δει ποτέ στα επίκαιρα του σινεµά εικόνες από αληθινό πόλεµο; Έχεις 
σκεφτεί πως σκοτώνονται άνθρωποι και ζώα στις µάχες; Παρόλο που ο Πικάσο 
έφτιαξε την εικόνα του µε αφορµή τον πόλεµο στην Ισπανία, η Γκουέρνικα είναι µια 
εικόνα διαµαρτυρίας ενάντια σε κάθε πόλεµο. Κι αυτός είναι ο λόγος που έγινε 
διάσηµη. Άνθρωποι απ΄ όλο τον κόσµο τη βλέπουν και καταλαβαίνουν τι ήθελε να 
πει ο ζωγράφος.  
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Ζωγραφίζοντας τον τρόµο  

(Άρθρο της Χαράς Κιοσέ για την έκθεση του Κυκλαδικού Μουσείου «Πάµπλο 
Πικάσο: Σπουδές για την Γκερνίκα» στις 24 - 31 ∆εκεµβρίου 1999 στο ΒΗΜΑ, 
19/09/1999 ) 

Θα πρέπει να ήταν πολύ θυµωµένος ο Πικάσο όταν τον Μάιο του 1937 έκανε τα 
πρώτα σχέδια για την Guernica, που τόσο άδικα είχε ισοπεδωθεί πριν από λίγες 
ηµέρες από τον βοµβαρδισµό των φασιστικών αεροπλάνων. Ήδη ο πόλεµος µαινόταν 
εδώ και έναν χρόνο στην Ισπανία και η αυτοεξόριστη δηµοκρατική κυβέρνηση 
χρειαζόταν για να αναζωπυρωθεί η διεθνής συµπαράσταση. Έτσι ελήφθη η γενναία 
απόφαση να συµµετάσχει η Ισπανία στη διεθνή έκθεση των Παρισίων, αναθέτοντας 
στον ήδη διάσηµο ζωγράφο να φιλοτεχνήσει ένα έργο στις διαστάσεις του τοίχου του 
περιπτέρου. Η ανάθεση έγινε τον Ιανουάριο του 1937, η Γκερνίκα βοµβαρδίστηκε 
στις 27 Απριλίου και τα πρώτα σχέδια για τη βασκική πόλη έχουν ηµεροµηνία 1η 
Μαΐου 1937. Μόλις δύο ηµέρες προηγουµένως στη γαλλική εφηµερίδα «L' 
Humanite» είχαν δηµοσιευθεί οι πρώτες φωτογραφίες από την ισοπεδωµένη Γκερνίκα 
που συντάραξαν την οικουµένη. Ήταν άλλωστε και η πρώτη φορά όπου ο κόσµος 
έβλεπε ως ποιο βαθµό µπορούσε να φθάσει η άγρια δύναµη της καταστροφής. Λίγα 
χρόνια αργότερα, ο τρόµος θα επαναλαµβανόταν στη ∆ρέσδη και στη Χιροσίµα, το 
ίδιο άδικα, το ίδιο αδικαιολόγητα, το ίδιο βάρβαρα.  

Εθνικό σύµβολο  

Το θέµα που αρχικά, πριν από τον βοµβαρδισµό, είχε διαλέξει ο Πικάσο για το 
ισπανικό περίπτερο ονόµαζε «Όνειρο και ψεύδος του Φράνκο», καθώς µέσα στο 
πλαίσιο της συµφωνίας που είχε κάνει µε τη δηµοκρατική κυβέρνηση ήταν ένα έργο 
που θα συγκινούσε τη διεθνή κοινότητα σε σχέση µε τον ισπανικό εµφύλιο και θα 
διευκόλυνε τις διαπραγµατεύσεις των δηµοκρατικών για προµήθειες όπλων. Η 
µεγάλη παρέλαση όµως της Πρωτοµαγιάς στο Παρίσι και η κραυγή των χιλιάδων 
ανθρώπων που πληµµύρισαν τους δρόµους του δεν του άφησαν περιθώρια για άλλο 
παρά µόνο για µια δική του αυτή τη φορά κραυγή τρόµου ενάντια στην καταστροφή 
της Ισπανίας και στον ανηλεή βοµβαρδισµό των αθώων. Η Γκερνίκα δεν είχε 
στρατιωτικούς στόχους να προσφέρει στα εχθρικά αεροπλάνα. Μόνο γυναικόπαιδα 
διέθετε. 

Στο έργο δεν υπάρχουν αεροπλάνα, όπλα, στρατιώτες. Υπάρχει µόνο το 
ξάφνιασµα, ο τρόµος, το γιατί στην αδικία. Η «Γκερνίκα» του Πικάσο έγινε θρύλος, 
το εθνικό σύµβολο της δηµοκρατικής Ισπανίας, η δική µας κραυγή κατά του 
πολέµου. Οσο διαρκούσε η δικτατορία του Φράνκο στην Ισπανία και αρκετά χρόνια 
µετά η «Γκερνίκα» έµεινε στις ΗΠΑ, σύµφωνα µε την επιθυµία του ίδιου του 
ζωγράφου που δεν ήθελε το έργο του να βρίσκεται στη φασιστική Ισπανία. Μετά τον 
θάνατο του Πικάσο η αµερικανική κυβέρνηση αποφάσισε ότι το έργο ανήκε στη 
δηµοκρατική Ισπανία και έπρεπε να βρίσκεται και να εκτίθεται στη Μαδρίτη ως 
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σύµβολο της ισπανικής δηµοκρατίας. Οι Ισπανοί δεν δέχονταν το έργο να φύγει µε 
τίποτε από την πρωτεύουσά τους ούτε ακόµη όταν τους ζητήθηκε για τα εγκαίνια του 
νέου µεγάλου µουσείου µιας άλλης βασκικής πόλης, του Μπιλµπάο.  

Από τις 24 ως τις 31 ∆εκεµβρίου θα φιλοξενηθεί στη νέα πτέρυγα του 
Κυκλαδικού Μουσείου στο Μέγαρο Σταθάτου η έκθεση «Πάµπλο Πικάσο: σπουδές 
για την Γκερνίκα». Η έκθεση θα περιλαµβάνει 23 σχέδια, ένα χαρακτικό και δύο 
λάδια... «υστερόγραφα» του δράµατος. Θα εκτεθεί επίσης και ένα αντίγραφο της 
«Γκερνίκα» σε σµίκρυνση 10% από το φυσικό µέγεθος του πρωτοτύπου που 
βρίσκεται στη Μαδρίτη στο Μουσείο Κέντρου Τέχνης Βασίλισσα Σοφία. Ακόµη θα 
παρουσιαστούν και οκτώ φωτογραφίες από τα διάφορα στάδια του έργου, τις οποίες 
τράβηξε η σουρεαλίστρια φωτογράφος Ντόρας Μάαρ η οποία έζησε για ένα 
διάστηµα µαζί µε τον Πικάσο.  

Η έκθεση, η οποία προβλέπεται να είναι από τα µεγαλύτερα γεγονότα του 
εφετεινού φθινοπώρου, είναι το δεύτερο σκέλος µιας σηµαντικής πολιτιστικής 
ανταλλαγής µεταξύ Ελλάδας και Ισπανίας που επιτεύχθηκε χάρη στη χορηγία της 
Telestet αλλά κυρίως στην πρωτοβουλία της κυρίας Ντόλλης Γουλανδρή και στην 
ακούραστη συµµετοχή της στα πολιτιστικά δρώµενα του τόπου. Το πρώτο µέρος 
αυτής της ανταλλαγής ήταν η έκθεση ενός µεγάλου τµήµατος της κυκλαδικής 
συλλογής του Μουσείου Γουλανδρή στο Μουσείο Βασίλισσα Σοφία της Μαδρίτης. Η 
κυκλαδική έκθεση διήρκεσε τρεις µήνες, σηµειώνοντας απρόσµενη επιτυχία από 
πλευράς ανταπόκρισης του κοινού, καθώς εκτέθηκε σε δύο αίθουσες δίπλα στα έργα 
των µεγάλων ζωγράφων του 20ού αιώνα, ώστε να µπορεί να γίνεται εύκολα η 
αντιπαράθεση ανάµεσα στην τέχνης της τρίτης χιλιετίας π.Χ. και του 20ού αιώνα 
µ.Χ. και - όπως αναφέρθηκε στον ισπανικό Τύπο - η εµπειρία ήταν συγκλονιστική.  

 

Τα πρώτα σχέδια  
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Πίσω στην «Γκερνίκα» του Πικάσο τώρα και στα σχέδια που θα δούµε στην 
Αθήνα. ∆εν πρέπει να ξεχνάµε ότι οι πρώτες γραµµές του έργου µπήκαν την 
Πρωτοµαγιά του 1937. Σε κατάσταση φρενίτιδας σχεδόν ο µεγάλος Ισπανός έκανε τις 
πρώτες 10 ηµέρες του Μαΐου το ένα µετά το άλλο διάφορα σχέδια που στη συνέχεια 
µετέφερε σε καµβά. Ανάµεσά τους ήταν σύνθετες σπουδές µορφών, οκτώ σπουδές 
για το άλογο - θέµα που µαζί µε τον ταύρο πάντα τον συγκινούσε - τρεις σπουδές µε 
διάφορες µορφές και ακόµη τρία σχέδια µε τη γυναικεία µορφή που κρατά στα χέρια 
της το νεκρό παιδί της, τη δική του Pieta. Σε αυτά τα σχέδια οι στάσεις των µορφών 
δεν είναι αναγκαστικά εκείνες που αποφάσισε να βάλει στο τελικό έργο του. 
∆είχνουν όµως περισσότερο από οτιδήποτε άλλο την κατάσταση στην οποία 
βρισκόταν ο ζωγράφος και το παίδεµα ψυχής όσο έβγαζε από µέσα του το έργο.  

Πρωταγωνιστικό λοιπόν ρόλο στη σύνθεση παίζουν ο ταύρος και το άλογο. Αυτά 
τα δύο στοιχειωµένα όντα, που είναι σαν να τα ξέσχισε από άλλα αγαπηµένα έργα 
του για να τα µεταφέρει εδώ, κυριαρχούν στη σύνθεση και είναι σαν να κραυγάζουν 
δυνατότερα από τους ανθρώπους. Παρακολουθώντας αυτές τις µελέτες και τις 
διαφορετικές θέσεις που τους δίνει κάθε φορά στο έργο ο καλλιτέχνης, µπορούµε να 
καταλάβουµε το άγχος και την αγωνία του γι' αυτό που έγινε. Με αυτό το έργο «ο 
Πικάσο µπήκε στον πόλεµο» έγραψε ο Pierre Daux, κυριότερος βιογράφος του. Είναι 
µια κραυγή τρόµου αποτυπωµένη σε 21 σχέδια και µια µεγάλη σύνθεση που από την 
πρώτη στιγµή φάνηκε ότι θα ήταν ένα από τα µεγαλύτερα έργα του 20ού αιώνα, ενός 
αιώνα όπου ο τρόµος και η αγωνία βάδισαν χέρι χέρι µε την ανάπτυξη και την 
αναζήτηση ενός πιο δίκαιου κόσµου, χωρίς περιττούς συµβολισµούς και δίχως πολλά 
λόγια.  

Στην «Γκερνίκα» τοποθέτησε τους µύθους και την ιστορία του, τις ρίζες και τις 
παραδόσεις της Ισπανίας και µαζί την ανθρωπιά του. Ο Μινώταυρος, το άλογο, οι 
κουβαριασµένοι άνθρωποι είναι γι' αυτόν όλος ο κόσµος της Μεσογείου, η πάλη και 
οι αρχαίες τελετουργίες που µέσα από το χωνευτήρι τους θα διοχετεύσει τις 
απόκρυφες σκέψεις και τους µύχιους φόβους του. Για όλα αυτά είµαστε τυχεροί που 
σε αυτή την έκθεση θα δούµε τη σταδιακή πρόοδο του έργου, ώσπου να φθάσει στην 
τελική µορφή του, την κραυγή του µεγάλου τρόµου.  

 

Η αιµατοβαµµένη «Γκερνίκα» θυµάται... 
(http://www.ethnos.gr/article.asp?catid=12212&subid=2&tag=9226&pubid=406
460)  
 

Η «Γκερνίκα» φαίνεται να κρύβει τα χρόνια της. Ουδέποτε έχασε την αµεσότητα 
ή τη δύναµή της να συγκινεί και να συγκλονίζει. Ουδέποτε, από το 1937 που 
δηµιουργήθηκε από τον Πικάσο, σταµάτησε να είναι µάρτυρας της Ιστορίας.  

Απεικονίζοντας τη σύγχρονη µαζική σφαγή, συγκαλυµµένη πίσω από αρχαία 
τελετουργικά του θανάτου, ταυτίστηκε µε κάθε αποτρόπαιη θηριωδία του πολέµου 
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στον πλανήτη. Και τέτοιες υπήρξαν πολλές µετά την ισοπέδωση της πνευµατικής 
πρωτεύουσας των Βάσκων.  

Ακριβώς αυτήν την ορµητική δύναµη της «Γκερνίκα» στον χρόνο, ως σύµβολο 
εναντίον κάθε πράξης που αφήνει πίσω της θάνατο και καµένη γη, περιγράφει ο Γκέις 
βαν Χένσµπεργκεν στην ιδιότυπη βιογραφία του αριστουργήµατος του Πικάσο. Αυτή 
η δύναµη είναι που έκανε την «Γκερνίκα» να αποκτήσει τη δική της ζωή, 
σφυρηλατώντας µια σχέση µε το κοινό που συχνά διαφοροποιούνταν εντελώς από τη 
ζωή του δηµιουργού της.  

Η βιογραφία ξεκινά από την καταστροφή της οµώνυµης βασκικής πόλης, στη 
διάρκεια του ισπανικού εµφυλίου, όταν στις 26 Απριλίου 1937 εξήντα ιταλικά και 
γερµανικά αεροπλάνα έριχναν βροχηδόν εµπρηστικές βόµβες στην Γκερνίκα. Ο 
Πικάσο, εντός πέντε εβδοµάδων, απελευθέρωσε τη δηµιουργική του ενέργεια, 
δίνοντας µορφή σε µια αφοπλιστική εικόνα µέσα στο χάος, µέσα σε 36 τετραγωνικά 
µέτρα καµβά.  

Οι φωτογραφίες που τράβηξε η τότε ερωµένη του Ντόρα Μάαρ είναι ίσως το 
καλύτερο καταγεγραµµένο παράδειγµα της δηµιουργίας ενός έργου εν εξελίξει στην 
ιστορία της τέχνης. Πρωτοπαρουσιάστηκε το καλοκαίρι της ίδιας χρονιάς στο 
ισπανικό περίπτερο της Παγκόσµιας Εκθεσης του Παρισιού. Οι κριτικοί ήταν 
επιφυλακτικοί και η επίσηµη βασκική αντιπροσωπεία υποδέχτηκε τον πίνακα ψυχρά.  

Ο Βάσκος ζωγράφος Ουθελάι, µάλιστα, που ήταν πικραµένος γιατί δεν είχε 
ανατεθεί σε αυτόν το έργο-σύµβολο, είχε πει: «... απλώς ένα πορνογράφηµα 7 επί 3 
µέτρων, εξευτελισµός της Γκερνίκα, των Βάσκων, των πάντων». Επικράτησε το 
συµπέρασµα στην κριτική της Εβανς: «Ο πίνακας θα µετατρεπόταν σε αυθύπαρκτη 
οντότητα». Ο τεράστιος καµβάς, µετά την επιτυχή έκθεσή του στο Λονδίνο, 
ξεδιπλώθηκε πολλές φορές, αφήνοντας ίχνη φθοράς, στην περιοδεία του στις ΗΠΑ, 
βοηθώντας την Εκστρατεία Αρωγής Ισπανών Μεταναστών, σύµφωνα και µε την 
επιθυµία του Πικάσο. Η παραµονή του στην Αµερική συνέπεσε µε την πόλωση του 
εκεί καλλιτεχνικού κόσµου που αναζητούσε την ταυτότητά του έναντι της 
ευρωπαϊκής υπεροχής.  

Η «Γκερνίκα» από τη µια επιβλήθηκε στον δηµόσιο βίο της Αµερικής, 
συνεχίζοντας να αφυπνίζει συνειδήσεις όσον αφορά τον καταστρεπτικό Β 
Παγκόσµιο, και από την άλλη πυροδότησε το κίνηµα του αφηρηµένου 
εξπρεσιονισµού, ενώ µπήκε στον πυρήνα του Μουσείου Μοντέρνας Τέχνης της Νέας 
Υόρκης, µέχρι την επιστροφή του στην Ευρώπη.  

Ο επαναπατρισµός το 1981, έπειτα από σχεδόν σαράντα χρόνια, ήταν 
ενθουσιώδης, αλλά και επώδυνος. Ποια πόλη και ποιο µουσείο της Ισπανίας θα 
αποκτούσε το σύµβολο της Ιστορίας; Οι Βάσκοι απαιτούσαν να πάει στην Γκερνίκα ή 
στο γειτονικό Μπιλµπάο. Πέρασαν χρόνια για να βρεθεί η λύση της Μαδρίτης και 
του Μουσείου Πράδο. «Επέστρεψε κι ο τελευταίος εξόριστος», ήταν ο αναλογών 
φόρος τιµής.  

Ακολούθησε ακόµη ένα ταξίδι, το τελευταίο αλλά όχι ανώδυνο, από το Πράδο 
στο Ρέινα Σοφία, όταν το τελευταίο χρίστηκε εθνικό µουσείο. «Ο δρόµος από τη 
φιλοπόλεµη διάθεση έως τη συµφιλίωση είχε υπάρξει µακρύς», σχολιάζει ο 
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συγγραφέας στην εξαιρετική βιογραφία της «Γκερνίκα». Ενα βιβλίο µε πολλές 
πληροφορίες και προσεγγίσεις, ιστορικές και καλλιτεχνικές, για το πιο γνωστό έργο 
τέχνης. 

 «Η δύναµη της Γκερνίκα να καθηλώνει, παρά τα εκατοµµύρια αντίγραφά της που 
έχουν κυκλοφορήσει, ποτέ δεν υποβαθµίστηκε. Η αποστροφή που εκφράζει προς την 
ανθρώπινη βαρβαρότητα και η κραυγή της για ελευθερία και ειρήνη εξακολουθούν 
και σήµερα να υπάρχουν όπως την πρώτη ηµέρα που ο Πικάσο ακούµπησε το πινέλο 
στον καµβά, το 1937» («ΓΚΕΡΝΙΚΑ - Η ΒΙΟΓΡΑΦΙΑ ΕΝΟΣ ΣΥΜΒΟΛΟΥ ΤΟΥ 
20ού ΑΙΩΝΑ» ΓΚΕΪΣ ΒΑΝ ΧΕΝΣΜΠΕΡΓΚΕΝ (Μετάφραση: Αδωνις Σάµψων -
Επιµέλεια: Γιώτα Καραγιάννη- Εκδόσεις «Μικρή Αρκτος», σελ. 392) 
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ΦΥΛΛΟ ΕΡΓΑΣΙΑΣ 
 

Ερωτήσεις –για τη Γκουέρνικα του Πικάσο - το µεγαλύτερο αντιπολεµικό έπος 
της σύγχρονης εποχής. 

 
1. Τι ενέπνευσε τον Πικάσο ώστε να δηµιουργήσει τη Γκουέρνικα;  

Α. Το δράµα του ισπανικού εµφύλιου πόλεµου.  
Β. Ο βοµβαρδισµός της βασκικής πόλης και ο θάνατος εκατοντάδων ανθρώπων 
Γ. Η ∆ιεθνής έκθεση στο Παρίσι  
∆. Η δικτατορία του Φράνκο 

 
2. Πως ο πίνακας εκφράζει µια νέα ριζοσπαστική κατεύθυνση στην τέχνη του 
Πικάσο;  

Α. Είναι η πρώτη φορά έκανε µια απροκάλυπτη πολιτική καταγγελία µε τη 
ζωγραφική  

Β. Είναι η πρώτη φορά που χρησιµοποιεί λάδια σε καµβά  
Γ. Είναι η πρώτη φορά που χρησιµοποιείται ο συµβολισµός  
∆. Είναι η πρώτη φορά που παρουσίασε ένα κεφάλι αλόγου  

 
3. Τι είναι αυτό που κάνει τον πίνακα ένα παγκόσµιο αντιπολεµικό σύµβολο;  

Α. Επειδή αντιπροσωπεύει κάθε λαό και κάθε έθνος  
Β. Επειδή απεικονίζει γυναικείες µορφές  
Γ. Επειδή εστιάζει το ενδιαφέρον της στα θύµατα του πολέµου, στις συνέπειες 

του πολέµου 
∆. Τα σκουρόχρωµα χρώµατά του  

 
4. Ποια χρώµατα κυριαρχούν στο έργο;  

Α. Μπλε & πράσινο  
Β. Γκρι & λευκό  
Γ. Άσπρο & µαύρο 
∆. Λευκό & Μπλε  

 
5. Γιατί ο Πικάσο επέλεξε µόνο αυτά τα χρώµατα 

Α. Για να προτείνει νέους τρόπους εικαστικής έκφρασης 
Β. Γιατί έπασχε από αχρωµατοψία  
Γ. Για να ενισχύσει την δραµατική ένταση  
∆. Τίποτα από τα παραπάνω  

 
6. Που εκτέθηκε πρώτη φορά ο πίνακας και γιατί;  

Α. Στο Μουσείο του Λούβρου στο Παρίσι για να δείξει το µεγαλείο του ως 
ζωγράφος  

Β. Στο Musee de Orsay στο Παρίσι επειδή το αγόρασε άγνωστος συλλέκτης 
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Γ. Στο Metropolitan Museum of Modern Art (ΜΕΤ) στη Νέα Υόρκη, ως µέρος 
περιοδεύουσας έκθεσης.  

∆. Στο ισπανικό περίπτερο, στη ∆ιεθνή Έκθεση των Παρισίων το 1937, για να 
υποστηρίξει την εξόριστη κυβέρνηση της δηµοκρατικής Ισπανίας. 

 
7. Τι συµβολίζει το χέρι που κρατά το σπασµένο ξίφος στο πρώτο επίπεδο;  

Α. Ότι στον πόλεµο οι άνθρωποι ακρωτηριάζονται  
Β. Συµβολίζει το µάταιο της ατοµικής αντίστασης µπροστά στον αεροπορικό 

βοµβαρδισµό  
Γ. Ότι κάποιοι διέθεταν ισχυρότερα όπλα  
∆. ‘Ότι ορισµένες χώρες παρά τις προόδους της τεχνολογίας πολεµούσαν ακόµη 

µε σπαθιά  
 
8. Που βρίσκεται τώρα ο πίνακας;  

Α. Στο Μουσείο του Λούβρου στο Παρίσι 
Β. Στο Μουσείο ντελ Πράδο στη Μαδρίτη 
Γ. Στο Metropolitan Museum of Modern Art (ΜΕΤ) στη Νεα Υόρκη 
∆. Στο Εθνικό Μουσείο Τέχνης Βασίλισσα Σοφία στη Μαδρίτη 

 
 
 
 
 
Απαντήσεις: 1. (Β) 2. (Α) 3. (Γ) 4. (Γ) 5. (Γ) 6. (∆) 7. (Β) 8. (∆)  
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ΕΡΩΤΗΜΑΤΟΛΟΓΙΟ ΑΞΙΟΛΟΓΗΣΗΣ ΤΟΥΕΚΠΑΙ∆ΕΥΤΙΚΟΥ 

ΠΡΟΓΡΑΜΜΑΤΟΣ 

Το παρόν ερωτηµατολόγιο συµβάλει στην αξιολόγηση του Εκπαιδευτικού 

Προγράµµατος και στην ανάπτυξη του, σύµφωνα ε τη γνώµη των συµµετεχόντων 

εκπαιδευτικών. Η γνώµη σας εποµένως διευκολύνει τη βελτίωσή του και την 

αποτελεσµατικότητα του. Σας παρακαλούµε να διαβάσετε προσεκτικά και να 

απαντήσετε στις ερωτήσεις που ακολουθούν στις επόµενες  

 

Φύλο: Άνδρας …..    Γυναίκα…….. 

Ειδικότητα……………………………………………………………………………… 

Χρόνος Εργασίας:…………………………………………………..………………….. 

Σπουδές : ΑΕΙ/ΤΕΙ, Μεταπτυχιακά, Άλλο……………………………………………... 

 

Πώς ενηµερωθήκατε για το πρόγραµµα;………………………………………………. 

Πόσες τάξεις συµµετείχαν……………………………………………………………… 

Πόσοι µαθητές………………………………………………………………………….. 

Πόσο ήταν η συνολική διάρκεια του εκπαιδευτικού προγράµµατος;………………….. 

Ο χώρος διεξαγωγής του προγράµµατος ήταν:  

στο σχολείο ….. στο µουσείο… και στα δύο…… αλλού…….. 

 

Σηµειώστε ε ένα «✔» έναν αριθµό που περιγράφει καλύτερα τη γνώµη σας σύµφωνα 

µε την παρακάτω κωδικοποίηση:1= καθόλου, 2= λίγο, 3= µέτρια, 4 = πολύ και 5= 

πάρα πολύ 

Πόσο µείνατε ικανοποιηµένος /η από την γενική οργάνωση του εκπαιδευτικού 

προγράµµατος; 1……    2……   3……   4……    5……. 

Πόσο ικανοποιητικοί ήταν οι χώροι διεξαγωγής του εκπαιδευτικού προγράµµατος; 

1……    2……   3……   4……    5……. 

Πόσο βοήθησε ο αριθµός των συµµετεχόντων στην καλή εξέλιξη του εκπαιδευτικού 

προγράµµατος; 1……    2……   3……   4……    5……. 

Πόσο χρήσιµο ήταν το εκπαιδευτικό πρόγραµµα για τη γενική σας ενηµέρωση;  

1……    2……   3……   4……    5……. 
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Πόσο χρήσιµο ήταν το εκπαιδευτικό πρόγραµµα σχετικά µε το αντικείµενο της 

εργασίας που ήδη κάνετε ή που θα κάνετε; 1……    2……   3……   4……    5……. 

Πόσο εύκολα ήταν κατανοητές στους µαθητές οι γνώσεις που διαχειριζόταν το 

εκπαιδευτικό πρόγραµµα; 1……    2……   3……   4……    5……. 

Πόσο εύκολο νοµίζετε ότι είναι να πραγµατοποιείται ένα εκπαιδευτικό πρόγραµµα 

για την τέχνη και  τον πολιτισµό; 1……    2……   3……   4……    5……. 

Θα συστήνατε σε συναδέλφους σας να παρακολουθήσουν ένα ανάλογο εκπαιδευτικό 

πρόγραµµα; 1……    2……   3……   4……    5……. 

Οι πληροφορίες που βρήκατε σας ικανοποιούν; 1……    2……   3……   4……    

5……. 

Το ενηµερωτικό υλικό σας ικανοποίησε;  1……    2……   3……   4……    5……. 

Το φύλλο εργασίας  το θεωρείτε περιττό; Ναι……… Όχι…….. 

Γιατί…………………………………………………………………………. 

Μετά τη χρήση του φακέλου υπήρξε εργασία µαθητών βασισµένη στο πρόγραµµα; 

Ναι……… Όχι…….. 

 

Αν ναι παρακαλούµε να µας στείλετε σύντοµη περιγραφή των δραστηριοτήτων ή των 

εργασιών αυτών στην ηλεκτρονική διεύθυνση: pladia@cc.uoi.gr  

Παρατηρήσεις- Υποδείξεις 
…………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………
…………………………………………………………………………………………. 


